EVA KAPSOVA
From Folk Tradition to Folklore, Folklorism, and their Deconstruction

Abstract
The article is based on the FOLK-LORE exhibition by the curator Barbora Kurek Gerzova (Nitra
Gallery, Slovakia, 1 October to 5 December 2021), which the author considers a most comprehensive
mapping of the folklore theme in contemporary art and visual culture.

Kapsova this project sets it in broader contexts, asking us: What is it that folklore (still) has to gel,l_,\
us? Is it living culture enduring from the past, an institutionalized sphere of education, q‘r‘\ge_‘lﬁap"
an imprint in our collective gender memory from which we have long ago departed@*ﬁftﬁr‘sﬁarﬁgg
with several recent examples of how folklore and folklorism has been medialized (e.g. theycontest ;
format of Zem spieva on Slovak public television), and an historical excursion that maps the} flic
of nationally- and politically-motivated interest in folk culture and folklore (from 19th-century
exertions at self-determination, through the quest for Slovak expression in 1920s and 1930s art,
to the misappropriation of folklore in the wartime Slovak State), she comes to her analysis of the
Nitra exhibition. She emphasizes the curator’s intention of presenting model works by 20th and
21th century artists who deconstruct folklore'as a sum of petrified ideas of societal and spiritual
values and of traditions. She then examine'é in detail the exhibition’s thematic blocks, which refe.r\
to folk sayings and proverbs collected by Adolf Peter Zaturecky (1897), of which the curator make;l
witty, even sarcastic, use, underlining what how Zaturecky’s ethnographic research testifies to
the patriarchal society in Slovakia’s countryside in the 19th as well as 20th centuries, residually &
present even today. Besides works/that thematize the unequal status of women, including male ("B
violence issues, some pieces presented respond to themes of home, the family nest, individual
and contemporary national and ethnic identity, and even historical memory - reflecting on the
Holocaust and a specific event from the time of the wartime Slovak State. In concluding she points !
out that at present it seems the risk of abusing folk traditions remains, and criticism on it through
visual art is effective. It is this motif that was readable between the lines of the deconstructing
strategy applied in Nitra Gallery’s grandly conceived exhibition. /‘
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pytajuc sa, ¢o nam (este) hovori folklor dnes. Je to ziva fudova kultdra pretrvavajica z minulosti,
institucionalizovana sféra vzdelavania alebo stopa vtlacena do nasej rodovej kolektivnej pamati,
z ktorej. sme davno vystupili? Cez niekolko aktualnych prikladov medialidzie folkl6ru a folklorizmu
(sutazny format Zem spieva verejnopravnej slovenskej televizie) a cez historicky exkurz mapujuci
stret narodne a pIitick motivovaného zaujmu o fudovu kulturu a folklér (od snah o narodné

Jion and young art.
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Ivana Satekova: Sviato¢né predstieranie, 2021, vysivka $ijacim strojom na obruse, 100 x 120 cm.

sebaurcenie v 19. storo¢i cez hladanie slovenského vyrazu v umeni dvadsiatych a tridsiatych rokov
az po zneuzitie folkléru vo vojnovom slovenskom State) sa dostava k analyze nitrianskej vystavy.
Vyzdvihuje zdmer kuratorky prezentovat diela modelovych autoriek a autorov 20. a 21. storocia,
ktori dekonstruuju folklér ako istd sumu petrifikovanych predstav o spolocenskych a duchovnych
hodnotéch a tradicii. Podrobne analyzuje jednotlivé tematické bloky, ktoré odkazuju na ludové
porekadla a prislovia zozbierané Adolfom Petrom Zatureckym (1897). Kuratorka ich pouzila
vtipne az sarkasticky, aby zdoéraznila, ze Zatureckého etnograficky vyskum vypoveda o povahe
patriarchalne zalozenej spoloc¢nosti na slovenskom vidieku v 19., ale aj v 20. storoci, s reziduami do
dnesnych dni. Okrem diel tematizujucich nerovnopravne postavenie zien vratane nasilia zo strany
muzov boli prezentované diela reagujice na tému domova, rodného hniezda, individudinej
asucasne narodneja etnickej identity, ale aj na tému historickej pamati — reflektovanim holokaustu
a konkrétnej udalosti z obdobia slovenského statu. V zavere upozorriuje, ze z pohladu sucasnosti
sa zda, Ze riziko zneuzivania ludovej tradicie je stale aktudlne a jeho kritika prostrednictvom
vytvarného umenia efektivna. Prave tento motiv sa dal ¢itat medzi riadkami dekonstruujucej
stratégie uplatnenej vo velkoryso ponatom vystavnom titule Nitrianskej galérie.

Kltcové slova: folklor — patriarchalna spolo¢nost — nerovnopravne postavenie zien — nasilie
pachané na zenach - stratégie dekonstrukcie - kritika rodovych stereotypov - kritika politického
zneuzitia folkléru - kraftivizmus/craftivism — narodna a etnicka identita — historickd pamat -
holokaust

Pohlad do sekcie vystavy Ide marec, poberaj sa starec. Vlavo na stene Jarmila Mitrikovd & David Demjanovi¢: Procesia
so stradiakom, 2011. Vpravo Cyprian Majernik: Pozdvihovanie, 1934. V zbierke SNG. V popredi Ilvana Satekova: Sviato¢né
predstieranie, 2021. Foto: Martin Danis

35



de marec,
pobergj sa

starec

36

profil 421

Pohlad do sekcie vystavy Ide marec, poberaj sa starec. Na celnej stene vlavo - Jarmila Mitrikova & David Demjanovic:
Procesia so strasiakom, 2011. Vpravo Cypridn Majernik: Pozdvihovanie, 1934. V zbierke SNG. Na stene vpravo Tomas
Klepoch: Slavnostné palenie Grody, 2014. V popredi na stole - Ivana Satekova: Sviato¢né predstieranie, 2021. Foto:
Martin Danis

Ruku na srdce. Co ndm dnes (e3te) hovori folklor? Je to ziva fudova kultdra pretrvavajica
z minulosti, alebo je to institucionalizovand sféra vzdeldvania a vedenia fudi (zvda¢sa mladych)
k zachovaniu tradicii zivotného Stylu ludovych vrstiev minulosti, reprezentovanych v ustalenych
alebo v mensich ¢i vac¢sich obmendch reinterpretovanych a nanovo rustikalizovanych slovesnych,
hudobnych, tane¢nych, odevnych ¢i remeselnych prejavoch a zvykoch? Alebo je to ,len”
v hlbokosti bytia pritomna stopa, z ktorej sme davno vystupili, pricom navzdy zostane vtlacend do
nasej rodovej kolektivnej pamati?

Folklérne prejavy maju v ramci rozmanitych podéb kultdry svoje raz mensie, inokedy
vyraznejsie miesto, na ¢om sa podiela nielen prirodzeny zdujem jednotlivcov ¢i neformdlnych
spolocenstiev naladenych na rovnaku vinu a s podobnym temperamentom a vkusom, ale aj
kultdrnopolitickd a medialna podpora. Nedavno zaznamenal boom zdujem o tane¢no-hudobné
a spevacke vystupenia jednotlivcov a suborov v sttazi Zem spieva, organizovanej verejnopravnou

Pohlad do sekcie vystavy Zena je len vechet oproti muzovi. Vlavo na stene subor frotovanych malieb Klary Bo¢kayovej
2 80.a 90. rokov, vpravo grafiky lvany Satekovej z cyklu Boli tam ludia aj zeny, 2018. Napravo participativna videointala-
cia Ivany Satekovej Slovak som a Slovék budem!, 2017. Foto: Martin Dani$

televiziou (RTVS, 2017 - 2020).' V takejto medidlnej show dostdva popri zivych vystipeniach
rovnocenny priestor i moderovanie, ktoré je dolezitou referenciou na komplexny obraz diania.
| samotny komentdr moze byt pre divdkov a divacky pritazlivy, napriklad vdaka odbornym
kompetenciam.? Kritérium hodnotenia sutaziacich v podobe objavnosti (v historickej pamati
zasunutého repertodru) a rydzosti (pévodnost, autentickost prejavu vo vztahu k predlohe)
udrzalo vysielanie v medziach kultivovanej medidlnej zabavy s edukativnym podténom (alebo
opacne, edukacia zabalend do havu televiznej zabavy). Virtuéznost a bravira generuje potrebu
ukazat sa, nesie impulz k predvadzaniu. Inym pripadom nie celkom ,cistej” formy vztahu
k folkléru a folklorizmu je podpora vedena politickymi zaujmami, tak ako sme nie tak ddvno mohli

1 Reldcia Zem spieva je na stranke RTVS charakterizovana ako ,velkolepa folklérna Sou, ktora cti tradicie nasich predkov, ukaze
svetu krasu, pestrost a hodnotu slovenského folkléru i slovenskej krajiny”. Pozri: https://www.rtvs.sk/televizia/program/11752.
2 ESte viac to plati vzhladom na celkové aranzman predstavenia, nevynimajuic ani pasmo reklam narusujucich divacku
recepciu.
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noci £ije, uo dne paza

lvana Slavikova: FAVORIT 136 L 1988, 2013, plech, karoséria automobilu, bavinka na vysivanie. Zo sekcie Klara v noci $ije
vo dne para. Foto: Martin Danis

Lubomira Abrahamova: Stara laska nehrdzavie, 2010, instalécia, kov, hrdza, zlatd a strieborna nit, nylon. Zo sekcie Klara
v noci $ije vo dne pdra. Foto: Martin Dani$
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Jarmila Mitrikové a David Demjanovi¢: Utok
americkych chrobédkov, 2019, pyrografia na
preglejke, 60 x 40 cm. Zo sekcie Kazdy vtak
svoje hniezdo si chvali

zaznamenat napriklad v suvislosti s ndvrhom zrekonstruovat Dom umenia v Bratislave, v ktorom
sidli Kunsthalle, a premenit ho na Kreativne centrum kultury. Jeho taZiskovym programom mala
byt fudova kultdra.? Popri vsetkych kvalitdach a hodnotach, ktoré v sebe [udova kultira ma, je
dobré, ked'sa najde prilezitost poukazat aj na jej slabiny a kritické miesta, a to aj prostrednictvom
volného umenia. Prikladom dosial najkomplexnejsie zmapovanej témy folkloru v sucasnom
vytvarnom umeni bola vystava FOLK-LORE v Nitrianskej galérii (1. 10. - 5. 12. 2021), ktord
v kuratorskej koncepcii Barbory Kurek Gerzovej predstavila diela tridsiatich prevazne stcasnych
autorov a autoriek 20. a 21. storocia.* Vystava predstavila vysledky dlhodobého a dosledného
vyskumu témy zdoraznujucej kritické ¢itanie Specifického fenoménu - folkléru. Tento ,poznacil
charakter nasej kultiry a je vnimany ako sucast slovenskej identity”. Zamerom vsak nebolo

3 Pozri napr. https://domov.sme.sk/c/22065070/lassakova-podpori-folklorne-projekty-viac-ako-milionom-eur.html, alebo
tiez: https://kultura.pravda.sk/galeria/clanok/508024-nad-buducnostou-kunsthalle-stale-visia-mnohe-otazniky/. Pod tlakom
protestov verejnosti a umeleckej obce sa ndvrh ministerstva kultury nezrealizoval.

4 Na vystave FOLK-LORE boli prezentované diela nasledujucich autorov a autoriek: Lubomira Abrahdmova, Milan Adamciak,
Janko Alexy, Maria BaldZzovd, Robert Bielik, Erik Binder, Klara Bockayovd, Tomds Dzadon, Richard Fajnor, Eva Filov4, Ludovit
Fulla, Jan Héla, Zuzana Jablonovska Heckova, Anetta Mona Chisa & Lucia Tka¢ova, Tomas Klepoch, Julius Koller, Kundy Crew,
Cyprian Majernik, Erika Mészérosova, Jarmila Mitrikova & David Demjanovi¢, Alex Mlynarcik, Emilia Rigova, Ivana Slavikova,
Ivana Satekova, Henrieta Tholt, Milo$ Van¢o, Jana Zelibska, Anabela Slddek Zilikova.

Tomas Dzadon: Pamatnik ludovej kultury, 2013 - 2016, fotodokumentécia priestorovej instaldcie, 165 x 312 cm

prezentovat tieto tradi¢né hodnoty, ale ,nanovo prehodnotit zakddované stereotypné uvazovanie
o tradi¢nej ludovej spoloc¢nosti, postavenie Zeny a muza v nej, a to prostrednictvom modelovych
diel domacich autoriek a autorov 20. a 21. storocia s ddérazom na sucasnost”

Moderna spolo¢nost pestuje spontanne, ale predovsetkym cielene a, ako sme uviedli,
medialne, s overenim vsetkych benefitov a rizik, vztah k minulosti, do ktorej zaraduje ,ludové
rozpravania” v Sirokom a obraznom slova zmysle a ich materialnu reprezentaciu. Blizkost kultury
(a politiky) k ludovému prejavu ma korene v obdobi romantizmu 19. storocia, v Case etablovania
eurdpskych nérodov a ndrodnych statov. Vynimocnu silu pre akcentovanie a pretrvavanie obrazov
ludového prejavu v umeni v obdobi nastupujlcej a rozvinutej vytvarnej moderny podporovalo
osobité postavenie Slovenska, ktoré sa zacalo viac-menej autondmne rozvijat az na platforme
novovzniknutej Ceskoslovenskej republiky v dvadsiatych a tridsiatych rokoch 20. storodia.
Budovanie narodnej identity sprevadzala aj vytvarna tvorba zamerana na ludové namety (Jozef
Hanula, Martin Benka a i.). Preto su zaciatky slovenského umenia spojené préave s folklérnym
zivlom, i ked jeho reflexia a revizia v podobe tvorby modernistov (L. Fulla, M. Galanda a ich
nasledovatelia) nenechala na seba dlho ¢akat. Napokon i tito umelci frekventovane tematizovali
vidiek, krajinu, ruralne spolocenstvo ¢i rurdlneho jedinca ako zastupnu jednotku spolocenstva.
Protivahou tejto linie sa stala tvorba reagujica na zrod novej, modernej, industrialnej a mestskej
spolocnosti s jej pozitivami aj so socidlno-kritickym vhladom do sveta ubijajucej fabrickej prace.
Na tieto peripetie vyvinu a polohy slovenského umenia, ako aj na klucové diela aj ich nové
kritické citanie upozornil pred par rokmi vyskum Slovenskej narodnej galérie, vysledky ktorého
prezentovali Uspesné vystavné tituly Slovensky mytus, Nové Slovensko, ale aj Sorela, kedze sucastou
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Ludovit Fulla: Slovenska nevesta, 1949, kresba, tempera, zlata fdlia, akvarel, kartén, 64,4 x 24,7 cm.
V zbierke SNG. Zo sekcie Najprv fara, potom Mara

doktriny politicky spravneho umenia bol pozitivny (radostny a nadseny) obraz fudu, ¢asto prave
z prostredia dedinskej prace. Parazitovanie na obraze fudovej tradicie a jej zneuZzitie na naciondlne
a nacionalistické ciele zaznamenala vystava Slovenskej narodnej galérie Sen a skutocnost.

V reflexii folklérnej tradicie v sucasnej vizudlnej kultire mozno vysledovat viaceré
tendencie, pricom pohlad na tuto Sifru nie je ¢iernobiely a neznamena vylu¢ne bud' afirmativne,
alebo kontroverzné nadvazovanie, ale aj pristup typicky pre postmodernu paradigmu - spajajuci
oba tieto aspekty v oscilujucej krivke. Ako priklad prvého pristupu mozno uviest zaner umeleckej
fotografie, prizna¢ny dérazom na estetiku, okazalost, ozvldstnenie motivu vychadzajiceho
z ludovej tradicie, ked je napriklad fotoobraz kroja alebo jeho casti okdzalo artikulovany
prostrednictvom osobitého osvetlenia a hieratickej kompozicie tak, Ze modelka v ¢epci z Tekova
pripomina portrét egyptskej faradnky, bohyne Nefertiti (cyklus Party, autorka fotografii Petra
Lajdova).?

Po prikladoch afirmativneho, a pritom origindlneho a inven¢ného nadvédzovania na
[udovu tradiciu (alebo mozno len akoby, cez nahlad do Zivota folkloristu/folkloristky) by sme
mohli zalovit aj v menej zndmych vodach - v tvorbe mladej generacie umelcov a umelkyn Zijucich

5 Blizsie pozri napr.: https://slovenka.zenskyweb.sk/clanok/32034-tradiciam-vratila-lesk-sikovna-fotografka-petra-lajdova-
toto-su-slovenske-skvosty, alebo https://zurnal.pravda.sk/rozhovory/clanok/398492-petra-lajdova-nase-cepce-su-exoticke/).

profil 421

Jana Zelibska: Slovenska nevesta,1967, objekt, sololit, zdclonka, latex, kombinovana technika, 120 x 120 cm. V zbierke
SNG. Zo sekcie Najprv fara, potom Mara

aj folklérom, pricom tento pohlad prinasa osviezenie, hravost a akési oslobodenie od zavazku
dostat norme tradicie.®

Na prvy pohlad neutrdlny - dokumentujuci pohlad na zivot folkléru (folkloristov)
v sucasnej kulture, obsahujuci kriticky moment, by mohli predstavovat aj fotografie filmara,
kameramana a dokumentaristu Martina Kolldra, prinasajuce reflexiu folkléru na principe
juxtapozicie a konfrontacie minulého (reprezentacia tradicie prostrednictvom obrazu nositelov
kroja na folklornych festivaloch a dianie v ich zékulisi) a pritomného zivotného stylu (cyklus Sprdva
o Slovensku 001, 2001). V principe tieto fotografie poukdzali na folklorizmus ako na ,simulovanu”
polohu udrziavania fudovej tradicie, na rozklad folkléru ako Zivej kultury v ,konstrukte”(?)
folklorizmu. V podobnom duchu, civilne a bez stopy inscenovania, si vSima folklér fotograf Jan
Viazanicka.”

Na diverzitu pohladov na tému folkléru a ludovych tradicii a ich reprezentaciu vo
vizudlnom umeni poukazuje aj autorka vystavy FOLK-LORE Barbora Kurek Gerzové v ivodnom texte

6 Zavere¢na praca Dominiky Margetovej, folkloristky zo Sumiaca, absolventky ateliéru malby Stefana Baldza na Akadémii
umeni v Banskej Bystrici (2017). S fudovymi tradiciami pracuje aj Michaela Suranska.

7 Blizsie pozri: Martin Kollar — Sprdva o Slovensku 001, 2001 alebo Jan Viazani¢ka - Krajina stredu, 2017. V tomto cykle autor
mapuje severné Podpolanie. Pozri napr.: https://mybystrica.sme.sk/c/20709509/fotograf-jan-viazanicka-vystavuje-snimky-z-
obci-severneho-podpolania.html.
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Janko Alexy: Devy, 1960 - 1969, pastel na papieri,
44 x 30 cm. V zbierke GMB. Zo sekcie Zena je len
vechet oproti muzovi

obsiahleho katalégu.® Navstevnici Nitrianskej galérie, by po skusenosti z vystav stierajucich hranice
diskurzov — umenia, muzealnych artefaktov ¢i remesla -, by na este $irsiu diverzitu zrejme uz aj boli
pripraveni alebo vybaveni. Takyto pristup ku koncipovaniu vystav v minulosti pomerne Uspesne
preukdzala nitrianska kurdtorka Ludmila Polackovd.® S Kurek Gerzovej kuratorskym pristupom
k zvolenej téme sa vracia na nitriansku galerijnu scénu systematickost, sirka aj istd rigoréznost
obracajuca sa striktne na material zo sféry volného, diskurzivne a viac-menej neokonceptuélne
orientovaného umeleckého prejavu s témou folkléru. Ideovym zamerom bolo ukézat priklady,
ktoré k danej téme pristupuju kriticky a dekonstruuju folklér ako isti sumu petrifikovanych predstav
o spolo¢enskych a duchovnych hodnotdch a o tradicii reprezentovanej v obrazoch, zvykoslovi,
obradovej, slovesnej, hudobnej a tane¢nej kulture. Analyzou materidlu dospela kuratorka k uzsie
Specifikovanym problémom, ktoré riesia jednotlivi autori a autorky. Vo svojej koncepcii uplatnila
interpretacny klU¢ prepojeny s odkazmi na ludové porekadld a prislovia, ktoré boli umiestnené
na stendch a na podlahe a sprevadzali jednotlivé  kapitoly” vystavy. Zaroven vtipne, ¢asto
v sarkastickej a podvratnej skratke, pomentvali obsah jednotlivych blokov.”” Neslo o ndhodné
priradenie, ale o seriéznu interpretaciu prostrednictvom textov zo zbierky prislovi, porekadiel
a Uslovi od Adolfa Petra Zatureckého." Autorka zdoraznuje, Ze uz tento Zatureckého etnograficky

8 KUREK GERZOVA, Barbora. FOLK-LORE. Katal6g vystavy. Nitra: Nitrianska galéria, 2021.

9 Spolukurdtorom vystavy Fetise sti¢asnosti (Nitrianska galéria, 2018 — 2019) bol Omar Mirza.

10 Vystava predstavila tieto tematické okruhy: Ide marec, poberaj sa starec; Najprv fara, potom Mara; Zena je len vechet oproti
muzovi; Klara - v noci 3ije, vo dne para; Iny stav, iny kroj/Aky odev, taka cest; Kazdy vtak svoje hniezdo si chvéli; Remeslo ma
zlaté dno; Aki sme, taki sme - nasi sme; Krivda ma dlhi pamaét; Jablko daleko od stromu nepadne.

11 ZATURECKY, Adolf Peter. Slovenské prislovia, porekadld a uslovia, 1897, reedicie 1965, 1974, 2005, 2013, 2018. Zlaty fond
dennika SME, dostupné na: https://zlatyfond.sme.sk/dielo/1441/Zaturecky_Slovenske-prislovia-porekadla-a-uslovia-Povaha-
mravy-a-dusevne-prejavy/1.

profil 421

Méria Balézova: Kazda piata (J. Alexy), 2020, akryl
na platne, 100 x 150 cm. Zo sekcie Zena je len
vechet oproti muzovi

vyskum napovedd o povahe patriarchdlne zalozenej spoloc¢nosti, zvlast na slovenskom vidieku
v 19, ale aj v 20. storo¢i, s reziduami do dne$nych dni. Dalsim momentom koncepcie vystavy
bolo prepojenie tvorby prevazne sucasnych autorov a autoriek mladsej generdcie, vyjadrujucich
sa aktualnym vytvarnym jazykom, s tvorbou autorov z minulosti. Tato bola zastipena v mensom
rozsahu v intencii poukazat na pochopenie (Cyprian Majernik) alebo podporenie (Janko Alexy)
slabin tradicie zo strany modernistov, upozornit na zhodu motivov (napr. motiv vynasania Moreny
- umelecka dvojica Jarmila Mitrikova a David Demjanovic verzus Cypridn Majernik, motiv nevesty
ako sexualneho fetida - Jana Zelibska verzus Ludovit Fulla, & motiv kroja/odevu ako symbolu
statusu a regionalnej identity — Henrieta Tholt verzus Jan Héla a pod.).

Letmy pohlad na skladbu vystavy mohol vyvolat zdanie o prevahe ,Zenskych” tém,
zastupenych prevazne Zenskymi autorkami. Nerovnopravne postavenie Zeny voci muzovi
v tradi¢nej patriarchélnej spolo¢nosti si zobralo na musku viacero autorov/autoriek, ¢o zdanlivo
mohlo viest k predstave, Ze nesymetria rodovych pozicii je aj taZiskovym obsahom folkléru. Tato
cast folklérnej tradicie sa stala pre umelecku dekonstrukciu vda¢nym objektom. Viacero sekcif
sa dalo pokryt hanlivym aslovim Zena je len vechet oproti muZovi, napisanym na podlahe galérie.
Vystava priniesla viaceré priklady z tvorby Ivany Satekovej. Ako upozoriuje kuratorka, Satekova
pred ¢asom vo svojej autorskej prezentacii na vystave Boli tam ludia a Zeny ako jedna z prvych
poukazala na nerovnost Zensko-muzskych roli, tematizovanych vo folklérnych prejavoch, napriklad
v prisloviach a porekadlach, ktoré reflektovali, odobrovali a potvrdzovali diskriminovanu poziciu
Zien, nasilie zo strany muzov, ktoré bolo (je?) spolo¢nostou akceptované (,Ked Zenu ubijes, akoby

STUDIE——————

45



46

Cypridan Majernik: Morena, 1933, olej na platne,
65,5 x 44,8 cm. V zbierke SNG. Zo sekcie Ide marec,
poberaj sa starec

si rolu poviezol”;,Zena je ako drevena nadoba, ak ju nepobijes, rozsusi sa“;,Peniaze st dobré ¢itané
a Zena bitd"..). V sérii Hore hajl, dole hajl (v slovnej hracke Sifrujucej nazov zbojnickej spievanky),
v maloformatovych, akoby komiksovych obrazkoch vysivanych v duchu techniky Sopornianskej
vysivky, sa tato autorka venuje neduhom slovenskej spolo¢nosti, pricom patriarchalny aspekt
rozsiruje na kritiku xenofébie, Sovinizmu, myzogynie, rasizmu a antisemitizmu. De facto ide akoby
o origindlne vymysleny vysity forik, obraz nesuci vtip i pointu. Tradi¢né je spojené s aktudlnym
obrazom, pravdepodobne odpozorovanym z reality dnesnych dni: tetka v kroji tla¢i pred sebou
nakupny vozik, smerujuc k tabuli s ndzvom obchodného retazca (Kaufland); tradicia v globélnej
sieti konzumného spravania ziskava pachut farizejstva, alebo len privetivo poukaze na stieranie
hranic medzi sG€asnou davnej$ou kultdrou zaistovania materialnych potrieb. Satekovej tvorbu
priraduje kurdtorka k stratégii umeleckého ,kraftivizmu” (spojenie remesla a aktivizmu).”? Sité
obrazy a vysivka patria k najrozsirenejsie zastupenym technikdm a k nastrojom kritiky rodovych
a spolocenskych stereotypov pritomnych v ludovej kultare. V sekcii Kldra - v noci Sije, vo dne
pdra ako vyrazovy kontrapunkt voci Satekovej figurdlnym scénkam stéli krizikovou vysivkou
spracované textové obrazky aktivisticko-umeleckej ,skupiny radikalneho vysivania” fungujicej
pod provokativnym menom Kundy Crew. Texty — aluzie na porekadla alebo svojbytné slogany
reflektujuce aktudlne problémy slovenskej spolo¢nosti vyjadrili hodnoty a ciele tejto aktivistickej

12 Pojem kraftivizmus (z angl. craftivism) vznikol kombindciou slov craft/remeslo a activism/aktivizmus a prvykréat ho pouzila
Betsy Greer v roku 2003. Pozri Uvod do katalégu vystavy FOLK-LORE. Pozri tiez: FRY, Rachel. Craftivism: The Role of Feminism in
Craft. Halifax, Nova Scotia: Saint Mary’s University, 2014, s. 11.

profil 421

Jarmila Mitrikové & David Demjanovi¢: Kult Moreny Il, 2015, pyrografia na preglejke, 120 x 170 cm. Zo sekcie Ide marec,
poberaj sa starec

dievcenskej partie. Ludové vysivky ako typicky Zenské a Zzenam urcené techniky uplatnili aj dalsie
autorky prezentované na vystave; z pohladu genézy ich diel sa vSak da predpokladat, Ze tieto
apropriované techniky pouzili ako nastroj vyjadrenia feministickych a postfeministickych pozicii,
nie primarne so zdmerom dekonstruovat mytus folkléru. Ivana Slavikové ako mladé socharka
uplatnila v tejto intencii krizenie dvoch vyrazovych poléh - makkej vysivky a tvrdého ,muzského”
materidlu - kovu, ked do nepoddajného podkladu,vysila“ fudové figurdlne motivy IRON WOMAN;
Favorit 136 L1988). Ako z iného diskurzu na prvy pohlad posobila aj MeszaroSovej séria Miesta
mojich dier: ponasky na fudové vysivky na sexi nohavickach boli doplnené fotografiami tych istych
nohaviciek, do ktorych je odetd modelka, tematizujic Zensku sexualitu. Séria akcentovala mozno
skor problém medialneho pertraktovania obrazu zeny vmaédnej fotografiialebo soft pornofotografii
ako polemiku vztahu suc¢asného reklamného obrazu ¢i popkultury k ludovej kulttre. Duplovanie
témy nohaviciek fotografiou pésobilo v kontexte vystavy do istej miery redundantne.

Kov ako protiklad sa v suvislosti s vySivanim, tentoraz v prenesenom zmysle, objavuje
este na akoby dekonstruovanom, rozlozenom objekte ludového odevu - kroja, pokrytého navyse
hrdzou (Lubomira Abrahamova: Stard Idska nehrdzavie), pricom tento vskutku pévabny artefakt
napriek pritomnosti Strukturadlnych prvkov radenych do pélu muzskej prace (kovové sudiastky,
ozubené kolieska alternujice a nahradzajuce geometriu flordlnych motivov) nesie vo vztahu
k ludovej kulture afirmativne, poetické (poeticko-mytické) posolstva.V duchu podobného odkazu
reinterpretdcie a aktualizacie tradicie pracuje s vySivkou Henrieta Tholt, vyuzivajic nové, digitdlne
technoldgie. Jej cyklus Porusenie tradicii vsak v divackej recepcii na prvy pohlad tiez funguje
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profil 421
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Ivana Satekova: zo série Hore hajl, dole hajl, Kaufland, 2017, vysivka, 31 x 22 cm

akoby bol z iného sudka - ako dizajn dekorativneho zdvesného obrazu, nie postkonceptudlne
a diskurzivne nastavené dielo. Podobne, teda skér ako na vec dizajnu ¢i médneho doplinku nez
autonémneho umeleckého objektu inspirovaného fudovou kulttrou, reaguje Henrieta Tholt v sérii
Status aInd/tradi¢nd na,odevny Zaner” — pokryvku hlavy - ¢epiec. Nadvaznostou na tradiciu tvorby
[udového cepca, transformovanu na dizajnovanie exkluzivnych extravagantnych origindlnych
part, kédovala autorka mix tradi¢nej ludovej, pop- a subkultirnej estetiky a modneho dizajnu
v spojitosti s netradi¢nym materidlom — kozou. Cepiec tak posunula do Grovne fetia, poukazujuc
na nerovné postavenie zeny v parovom vztahu, ked sa zena stava sexuadlnym objektom, hrackou
¢i otrokynou.

Odev ma v ludovej tradicii (najma v tradicii sldvnosti) okrem praktickej predovsetkym
symbolicku funkciu a je vyrazom statusu. Toto mocenské a patriarchalne delenie dekonstruujicim
sposobom tematizovali viaceri autori v sekcii Iny stav iny kroj/aky odev, takd cest. Trefnym
komentdrom k situdcii kreolizdcie kultdr, k mieSaniu tradi¢cného so sucasnym, lokalneho
s globalnym, klasického s inovativnym je subor fotografii Zuzany Jablonovskej Heckovej Slovenské

haute couture. Na inscenovanych fotografidach v jednom vyznamovom poli (telo a jeho povrch)
ukazala miesanie kultur, spojenie nespojitelného, ked's nadsadzkou a vo vyznamovej hyperbole
obliekla potetovanych protagonistov s dredmi a piercingom do lfudového detvianskeho kroja.
Podla kuratorky tak autorka dala vyzniet ,konceptu nového navratu k folkloru, kde sa spaja
otvoreny pristup k tradicii, bez snahy o jej zakonzervovanie”. M6zeme si polozit otazku, ¢i by
manifestovanie tohto otvoreného konceptu nevyznelo pre poznanie stavu presvedcivejsie
(s istou melanchéliou a nostalgiou nemoznosti navratu), keby sme kdesi, mozno dokumentarno-
fotografickym spésobom, nasli priklady tohto rusenia hranic medzi dvoma diskurzami (autenticky
folklor/,modelovany” folklorizmus) priamo v Zivej kultirnej situacii. Pravdupovediac netusim,
¢i sa niekde na festivaloch vo Vychodnej alebo v Terchovej pohybuju mladi potetovani folkloristi
(u starSej generacie to nepredpokladam) a ¢i sa na ich tetovazi nahodou neobjavuje a neodraza
(napr. v motivoch) aj vztah k tejto symbolicky praktizovanej forme udrziavania tradicii. Viem si vsak
predstavit, ze v archive fotografii Martina Kollara ¢i Jana Viazanicku by takyto zaznam mohol byt (?).

Cielom vystavy vsak nebolo Siroko pomenovat redlnu situaciu, ale v symbolickej
skratke naznacit kultirne tendencie. Za priklad pribuzny Kollarovej reflexii by sme vsak mohli
povazovat monochrémnu ,premalbu” fotografie krojovanych deti od dokumentaristu-fotografa
Karola Plicku, na ktorej je zachytena skupinka krojovanych deti. Maliar Robert Bielik pripojil
k tomuto aproriovanému vyjavu postavu Batmana, s ktorym deti akoby zivo komunikovali
a vzhliadali k nemu ako k svojmu skuto¢nému hrdinovi.

S motivom kroja uplne autenticky a legitimne nardba Richard Fajnor, svojho casu
aktivny folkorista, v ktorého aktivitach simultdnne a nevylucujuco bezal diskurz tradi¢ného (na
principe folklorizmu) a postmoderného, konceptudlne a najma performativne nasadeného
prejavu vytvarného umelca. Inscenovano-dokumentédrna velkoformatovd fotografia ako relikt
performancie Aki sme, taki sme, nasi sme! vystihuje tento osobny pribeh. Performancia zapada
do projektu Fajnorovych galerijnych intervencii - performancii Hanging Art, ked' sa v intencii
idey stotoznenia diela s autorskym subjektom prezentovanym telom autor zavesi medzi obrazy,
hoc aj klasického umenia. Do bloku pomenovanom podla Fajnorovej performancie kuratorka
zaradila aj diela reagujuice na tému domova, rodného hniezda, individudlnej a sucasne narodne;j
a etnickej identity, vztahu k ,inakostnému” prostrediu (slovenské v ¢eskom, madarské a rémske
v slovenskom). U nas ma zatial vynimocné postavenie tvorba Emilie Rigovej (umeleckym menom,
resp. pseudonymom, Bari Raklori) reflektujucej svoju (objavenu) rémsku identitu. Prostrednictvom
velkoformatovej fotografie Crossing Black nastoluje problém rémskych identit ako pluralitného
modelu a otvoreného rémskeho vzorca a zaroven poukazuje na stereotypy vnimania rémskej
identity a jej symbolov. Autoportrét Stylizuje na uUroven abstraktného objektu, ked sa autorka
natrela ¢iernou farbou a zahalila do velkej pestrej Satky, v ktorej sa jej podoba a podobizeri ukryva
i spritomnuje zdroven. Na tému domova, dedovizne, identity miesta narazal blok tematizujuci
motiv ludovej architektury. Kriticky na fiu odkazuju napospol muzski autori: Julius Koller
(motivom premalovania ¢i¢mianskych drevenic autorskymi ,tagmi” — otdznikmi a vykri¢nikmi),
Erik Binder v duchu street a graffiti poetiky a vulgdrnej estetiky sprejom skicuje obscénne
obrazce ako ,alternativu” tradi¢nych ornamentov, a napokon Tomas Dzadon, ktory ndm vo
vyznamovo ambivalentnej afirmativno-oslavno-kritickej stratégii vo forme fotografie pripomenul
jeho davnejsiu instaldciu (pamatnik) redinej drevenice (ready made) na koSickom vyskovom
¢inziaku. Takto bolo ,nizke” (drevenica) redlne a zaroven v zastupnom znaku, v monumentalnej
a trefnej symbolike, povysené a ,vysoké” (kedZze sucasné, moderné, a teda azda ,pokrokové”) sa
stalo Atlasom nesucim na svojich,bedrach” tarchu celejlinie historickej premeny ludového ¢loveka
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Emilia Rigova: zo série Crossing Black, Selfportrait 17, 2017, farebné fotografia, 100 a 130 cm. Zo sekcie Iny stav, iny kroj Richard Fajnor: Hanging Art, 2004/2021, dokumentacia performancie. Zo sekcie Iny stav, iny kroj




54

profil 421

Robert Bielik: Batman s gajdami, 2014, olej na platne, 140 x 150 cm

na sucasnika (obcana?). Podobne privetivo kriticky a v podstate afirmativny vztah k fudovej
kultare a k miestu pobytu svojho ¢asu prejavoval v celom rade aktivit a temer permanentne Milan
Adamciak. Na vystave, ako pars pro toto, zastupil tento napospol vricny vztah autora k dedovizni
objekt Tin Can Bells, ktory koreSpondoval s manipulovanymi ready made objektmi autorskej dvojice
Anetta Mona Chisa a Lucia Tkacova reprezentujicimi remeslo i inStrument kultdry - rapkd¢om
a Cutorou vyzdobenymi perlami a takto ,poZenstenymi”.

Zatial' ¢o celd vystava sa niesla v znameni viac-menej podvratného, subverzivneho
pristupu k folkloru a folklorizmu, vyuzivajic vyrazové moznosti estetickych kvalit absurdného
privetivo-humorného az groteskného vratane audidlneho koldzového pasma nahravok hanlivych
vyrokov na margo Zeny vybranych zo slovenskych filmov (Eva Filova: Lepsie raz pocut, ako stokrdt
vidiet/Co ucho nepocuje, to srdce neboli) a tiez vtipne vymyslenej interaktivnej in3talacie Ivany
Séatekovej Slovdk som a Slovdk budem, projekt Anabely Sladek Zilikovej mieril do iného emoé¢ného
médu divackej recepcie, ¢o mohlo nepripraveného divéka aj zaskocit. Sladek Zilikovej projekt Som
Slovenka/Slovensky imagindrny mier — 25. 3. 1942 totiz mieril ani nie tak na samotny folklér, ale
cez folklor na zavaznu tému historickej pamati — reflektovanie holokaustu a konkrétnej udalosti
z obdobia slovenského 3tatu, ked bolo zo Slovenska do koncentra¢nych taborov odvezenych
999 mladych Zien a dievcat. Autorka sa s nimi pomyselne spojila prostrednictvom vrstvenej
kolaze grafického morfingu reprodukcie reliéfneho objektu Slovenky v kroji (oblibeny predmet
v slovenskych domécnostiach pocas vojnového slovenského Statu) a obrazu vlastnej, slzami
rozmazanej tvare. Indtalaciu dvojportrétov umocriovala videoprojekcia postupnych obrazov ¢islic,
ktorymi boli oznacené tieto zenské obete. Pravidelnejsi navstevnici Nitrianskej galérie mohli viak
tento projekt poznat, kedze odznel v premiére uz pred ¢asom, a to v priestore Bunkra. Specifické
priestory galérie, tzv. Bunker, tu tvorili osobitu, stiesnenu atmosféru koreSpondujucu s témou
cyklu.

Z dnesného pohladu sa zda, Ze riziko zneuzivania ludovej tradicie na manipulaciu
jednotlivca a Sirokych vrstiev obyvatelstva je stdle aktudlne. Kritika tychto tendencii
prostrednictvom vytvarného umenia sa zase javi ako efektivna a divacky Uspesna. Okrem benefitov
v podobe priblizenia tvorby autorov so $pecifickou témou, preciznej instalacie, informacne
nasytenych textovych materidlov a obsazného katalégu naplnila vystava aj tento motiv, ktory
sa dal ¢itat medzi riadkami dekonstruujlcej stratégie uplatnenej nateraz v ostatnom, velkoryso
ponatom vystavnom titule Nitrianskej galérie.

Prof. PhDr. Eva Kapsova, PhD., vedeckovyskumna a pedagogicka pracovni¢ka Ustavu literarnej
a umeleckej komunikacie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. Prednéasa
estetiku, dejiny a filozofiu vytvarného umenia na Filozofickej fakulte Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre a na Akadémii umeni v Banskej Bystrici. Publikuje v odbornych ¢asopisoch, vydala niekolko
monografii venovanych problematike pragmatickej estetiky a sic¢asného umenia. Je autorkou
a spoluautorkou monografii (vyber): Vyrazové osobitosti vytvarného diela, 1997; Konceptudlne
tendencie vo vytvarnom umeni, 2002; Aktudine tendencie v tvorbe vytvarnikov nitrianskeho
regiénu, 2006; Miro Nicz. V priamom prenose, 2009. Autorsky participovala na kolektivnych
publikdciach Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit, 2008, 2012; séria Praktickd estetika
(O interpretdcii umeleckého diela 6 — 10), 2013 - 2015; Umelecky vyskum v kontexte FINE ART.D3,
2015. Kuratorsky je zamerand na okruh vytvarnikov nitrianskeho regiénu a na mladé umenie.
ekapsova@ukf.sk

13 Blizsie pozri: KAPSOVA, Eva et al. Obrazy citlivych miest slovenskej histérie. Reinterpretdcia kultdrnej pamditi v umeni. Nitra:
Univerzita Konstantina Filozofa, 2018, s. 13 - 57.
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Mit Lorbeer und Peryitin
Handecschopftindon Hermann-Gering-Schokoladewerken

Jarmila Mitrikova a David Demjanovi¢: Panzerschokolade Il., 2013, pyrografia na preglejke, kolorovana lazirami na drevo,
88 x 125 cm. Zo sekcie Krivda ma dlhd pamat

profil 421

Anabela Sladek Zilikova: Som Slovenka/Slovensky imaginarny mier - 25.3.1942,
2007, digitalna tlac. Zo sekcie Krivda mé dlhd pamét

Anabela Sladek Zilikova: Som Slovenka/Slovensky imaginarny
mier - 25.3.1942, 2009, sadrovy odliatok, videoinstaldcia, detail
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