Trapne umenie

Ciel vystavy: seba/reflexia pojmu trapnosti v umeni
Definicia trapnosti:

e Cudny pocit spojeny s aktom videnia, pozerania sa, (audio)vizualneho vnimania umeleckého diela,
sprevadzany odporom, zahanbenim, niekedy vystupfiovanym az k pocitu viny z pozerania sa, rozpakmi,
znechutenim, prip. kritickym odstidenim diela, snahou prekonat/eliminovat trapnu situaciu, ktord je vo
vSeobecnosti vnimana ako silne diskomfortna

e v kontexte sucasného kritického smerovania slovenského vytvarného umenia to mozu (ale aj nemusia)
byt i prace oznacené synonymicky, ako napr. banalne, poeticko — duchovné, lyrické, amatérske,
infantilné, muzské, Zenské, patriarchalne, kolonidlne, milé, sentimentalne, patetické, pridlhé, atd.

e charakteristickym znakom trapneho byva substituéné pomenovanie diela ako ,,vytvoru“

e v suvislosti s vytvarnym umenim sa dé charakterizovat ako docasna, ¢i trvala vlastnost umeleckého
artefaktu posobit trapne

Koncept:

Nas projekt “Trapne umenie” je zamerany na kritickd seba/reflexiu pojmu trapnosti v umeni, teda sleduje
niekolko moznych kritickych pristupov ku konstrukcii tohto pojmu. Ide pritom o pojem nie celkom odborne
definovany (k comu prispievame vlastnou snahou o definiciu a jej ilustraciu vo vystavnom priestore), no napriek
tomu casto pouzivany na urovni Zzargonu skupiny kritikov umenia. Trapne umenie je potom vyraz vyjadrujuci
kategériu ,horsie ako zIé”, kategdriu obscénneho v umeni - pseudoumenia nevhodne ¢i nehanebne
vystaveného na scéne.

Pomyselnu opoziciu k nasej kategorii vytvara sucasny umelecky diskurz, ktory sa sice nevyhyba tematizacii
cohokolvek (,,anything goes”), kazdopadne vsak smeruje ku kvalite — produkcii a podpore ,,dobrého” umenia.
Otazkou je, ¢i tato tendencia nie je iba ¢astou struktury pravidiel muzedlnych stratégii; respektive nie je Glohou
kuratora prave rozhodnutie o selekcii diel na zaklade jediného pravidla — kritéria kvality? NasSou vyzvou je
analyticka dekonstrukcia pojmu dobrého/kvalitného umenia v skimani jeho degradujiceho (zmysel
ne/opravnenosti tu tiez straca svoj zmysel) nasledku a pésobnosti.

Na jednej strane znie nazov vystavy , Trapne umenie”, punkovo a ironicky, na druhej strane je to skutocne len
to, Co vidite - trapne, ,posmechu hodné” umenie (toto je naozaj fajka). Nejde o iréniu v zmysle vystavenia diel
netrapnych, kritériom je ista skutoéne empiricky definovana trapnost. Vystava trapnych diel by mala posobit
trapne, o v ramci nasho konceptu povazujeme za fenomenalny Uspech. Kriticka reakcia potvrdzujlica trapnost
nasej vystavy, vystavy kuratoriek v umeleckych kruhoch trapne neznamych, by iba dokoncila definiciu vystavy,
ktorej nedspechom méze byt jedine oznacenie pozitivnej (netrapnej) kvality vystavenej kolekcie. V kazdom
pripade sa snazime o spojenie formy a obsahu, vytvorenie vystavy — diela, a jeho tautologicky nekonecné
poukazovanie na onu vlastnost trapnosti. Podobnost s dadaistickou hrou na vystavovanie NEumenia vnimame
aj v suvislosti s oznacenim avantgardy ako zvrhlého umenia nacistickym rezimom, pretoze “nase” umenie
taktiez (aj ked samozrejme Uplne odlahéene, banalne apoliticky a nie existencidlne - v Style nekonfliktnosti
sucasného postindustrializmu) ziskava oznacenie segregujtce ho zo sféry “kvalitného” a vSeobecne
prijimaného. V pokracovani odlah¢enych vyznamov tak mozno pokracovat v umeleckej snahe nesnazit sa,
veducej k nihilistickej “nepotrebe” kuratora, ¢o nakoniec dokazujeme aj umiestnenim vlastnych exponatov a
symbolickym popretim kuratora ako opozicie k umelcovi a jeho posudzovatela.

Celkovo tak ratame so vznikom dekadentne pOsobiacej vystavy v oblasti si¢asného vkusu, a tym zase
paradoxu relativne tazko definovatelného obsahu dekadencie v postmoderne - teda opéat tautologické
poukazovanie diela na seba samé, ktora sa tak zda byt logickym semioticko-vizualnym vyudstenim patrania po
vyzname a interpretdcii vyrazu “trapnost v umeni”.



Ziskavanie exponatov:

V prvom rade by islo o mailové oslovenie vybranej skupiny umelcov, zahfiajucej Studentov umenia, mladq,
uZ etablovanu kategoriu umelcov (Lucia Tkacova, Michal Moravcik, a i.,) aZ po strednu a najstarsiu generdciu
(Roman Ondak, Daniel Fischer, Dusan Kaéllay a i.,). Jedinou podmienkou by bolo ohrani¢enie narodnej umeleckej
scény - Cize trapnost jedine¢ne slovenska. V suvislosti s pravdepodobnostou véle k participovaniu by ¢ast
vystavy tvorili zamietavé odpovede oslovenych umelcov (citacie), pripadne zoznam oslovenych umelcov s
kolonkou “NEODPOVEDAL”.

V naSich vyzvach by sme pozadovali vlastny vyber diela, ktoré umelec sam oznacuje ako trapne, alebo diela,
ktoré bolo kriticky oznacené ako trapne. Taktiez by zbierku tvorili akvizicie z nasich osobnych archivov, v
pripade nejasnosti ich povodu oznacené ako “neznamy autor”. Samozrejme, Ze samotny akt vybratia
konkrétneho vlastného diela sa stava procesudlnou strankou participujucou na celkovom ucinku vystavy: je to
akt hanby a priznania si hanby za vlastné dielo — moment “zaéervenania sa”, dekonstruujuci pozitivne
sebaponimanie vlastnej umeleckej Cinnosti.

Treti mozny spbsob predstavuje vieobecna vyzva vytvorit trapne dielo konkrétne pre ucely tejto vystavy.
Nakolko viak este neexistuje zbierka prac a teda ani moznost posudenia ich spdsobilosti zaujat divéka, ¢i
vstupit do vzajomnej interakcie, je mozné, ze sa nakoniec zameriame len na prezentaciu mailom oslovenych

umelcov.
Instalacia:

Vzhladom na ostry a kriticky protiklad nasej koncepcie k zakladnému kritériu “dobrého vkusu” pokladame za
nevyhnutné sledovat (koncepény) obsah vystavy jej formou. Za adekvatnu povazujeme formu “kabinetu
kuriozit”, teda diela prehladne navisené a idedlne dodatocne osvetlené v jednotlivych koncovych miestnostiach
Bunkru . Tieto “kdpky vytvorov” by mali sledovat istu, bud tematickd alebo metodologicku (podla spdsobu
ziskavania) kategoriu - napr. subjektivna trapnost — oznacenie trapnosti autorom, objektivna trdpnost —
oznacenie trapnosti kritikou.
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